Rev24-01

13/12/06 09:49 Pagina 81 j\%

Oscar Cornago*

=~ Presentacion

(Qué diriamos si la forma moderna de poder que tales criticos (y
nosotros mismos) se preocuparon tanto por describir y combatir ya no
ejerce influencia en nuestra sociedad? ;Y si esos poderes dominantes
que se convirtieron en objeto de la critica mutaron de tal modo que le
quitan todo potencial a cualquier desafio de tipo posmoderno?
(Hardt/Negri 2002a: 129).

[...] (qué otra cosa queda como “politica” mas que la resistencia a esta
inhumanidad? ;Y qué otra cosa queda, para resistir, mas que la deuda
que toda alma contrajo con la indeterminacion miserable y admirable de
la que naci6 y no deja de nacer, es decir, con el otro inhumano? (Lyotard
1988: 14).

La resistencia nace de la desercion. (Partisano antifascista, Venecia,
1943, en: Hardt/Negri 2002a: 190)

Al comienzo de su estudio sobre Guy Debord, Jappe afirma que nuestra época, refi-
riéndose a las tltimas décadas en la Europa occidental, ha tenido a “sus pensadores, y
generalmente no sin razon, por gente totalmente inofensiva” (1998: 15). El mas acérrimo
detractor de la cultura mediatica y la sociedad del espectaculo puede verse convertido en
espectaculo, en estrella mediatica, al tiempo que comprueba, quiza no sin cierta satisfac-
cion, que su obra ha quedado transformada en un producto consumido con avidez por los
sectores sociales mas diversos; “rendir culto a Sade y mostrar reverencia por Juan Pablo
II, hacer profesiones de fe revolucionaria y defender la ortografia”, como afirma Bourdieu
(1999: 25) de uno de los padres de las trangresiones telquelistas, se ha convertido en una
suerte de coherencia moral legitimada por el criterio de la rentabilidad. El discurso mas
beligerante, como la obra artistica mas transgresora, parece perder su capacidad critica a
medida que queda perfectamente convertido en un articulo de venta y consumo, cuidado-
samente empaquetado para alcanzar su mayor visibilidad mediatica. La cultura de merca-
do ha multiplicado este tipo de contradicciones, y sobre ellas crece la sociedad actual.
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(Como situarse fuera de ese juego pragmatico que gobierna los comportamientos poli-
ticos y culturales? ;Es posible seguir situdndose al margen del sistema? ;Como desarrollar
una actitud critica eficaz frente a los amplios mecanismos que sostienen los sistemas de
poder? La idea de compromiso social y politico, que marcé el pensamiento cultural del
siglo XX, parece haber sido sustituida por el concepto de “resistencia”; este desplaza-
miento nos habla de la dificultad de llevar adelante una actitud de oposicion a los siste-
mas de poder a partir de los afios sesenta.

El lenguaje econémico ha impuesto una suerte de racionalidad respaldada a nivel
internacional gracias al “estricto economicismo corto de vista de la vision del mundo del
FMI” (Bourdieu 1999: 17) y otras instituciones y empresas de ambito tan global como
desastroso para las economias mas desfavorecidas. Muy distintas formas de poder, soste-
nidas a menudo por grandes grupos mediaticos, dejan sentir su peso en cada rincén del
edificio social y subjetivo del mundo actual, condicionando cualquier actividad que ame-
nace con adquirir la suficiente visibilidad. En el campo artistico e intelectual, que se
podria pensar mas sujeto a una ética propia, no es dificil descubrir las mismas reglas;
grupos editoriales, cadenas de television, periddicos, corrientes artisticas y académicas
han perdido credibilidad a medida que han ajustado sus comportamientos a un juego
pragmatico; lo fundamental es conseguir unos resultados, ya sea en términos de difusion
o rentabilidad econdmica, de visibilidad y poder. En funcidn de esto se articulan unas
practicas sociales, convertidas en practicas de poder al servicio de unos objetivos politi-
cos, que se dejan identificar con excesiva facilidad con los de la economia privada. Esto
ha llegado a mostrarse con tanta nitidez que uno pensaria que es inevitable caer dentro
del tablero, estar sujeto a un juego de intereses de orden finalmente econémico. Los sis-
temas de poder han adquirido un grado de fluidez, dinamismo y complejidad que les per-
mite asimilar con facilidad las posturas mas criticas, convirtiéndolas en un exponente
mas del sistema. Las reglas que gobiernan la sociedad han cambiado extraordinariamen-
te desde los afos sesenta, y esto exige nuevas estrategias que situen el campo cultural,
intelectual y artistico al nivel de complejidad que exigen los nuevos mecanismos de
poder. Responder a la complejidad de estas practicas de poder con opciones artisticas o
culturales que claman por una vuelta a la transparencia de los lenguajes, la simplifica-
cion de los discursos o la construccion unitaria de tramas e identidades supone rendir las
armas de la cultura al juego politico mas obvio. El objetivo de este dossier no es respon-
der a los enormes interrogantes planteados por todo esto, sino inicamente llamar la aten-
cion acerca de estas transformaciones y de la necesidad de enfrentarse a ellas desde
estrategias criticas especificas que marcan la diferencia cultural de las tltimas décadas.

En el caso de Espafia esta evolucion social ha estado acompaifiada por un cambio
politico que sefiala con claridad la transicion de un sistema a otro; sin embargo, por
debajo de esta transicion politica, han tenido lugar otras transiciones, transiciones cultu-
rales y economicas, cuyos efectos llegan hasta nuestros dias. De este modo, hemos asis-
tido a una transicion econémica que ha marcado también los derroteros politicos, asi
como una transicion cultural, que pas6 de una actitud de oposicién manifiesta al régimen
militar franquista y a partir de ahi a las formas de poder sociales mas extendidas, lo que
le permitid crecer como un pensamiento nacido frente a una verdad (historica), a mover-
se en consonancia con el ritmo y las necesidades impuestas por los nuevos tiempos
democraticos, lo que ha mermado su eficacia critica y pertinencia cultural. En los afios
sesenta se inicia un periodo de apertura econdmica que conoce su plenitud con la inte-
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gracion de Espaiia en la Comunidad Econémica Europea, momento hasta el que Vilaros
(1998) o Mainer y Julia (2000) extienden un proceso de Transicién que, por otro lado,
habria que retrotraer también hasta los afios sesenta. La transformacion econémica que
ha conocido el Estado espaiiol en este plazo que va desde los afios sesenta hasta los
noventa, y que quiza no seria exagerado calificar de “milagro espafiol”, no hubiera sido
posible sin el paso paralelo a un sistema democratico.

Dicha trayectoria es también un claro exponente de lo que Hardt y Negri (2002a)
denominan la crisis de los Estados-nacién y su apertura a un mercado global marcado por
las necesidades expansionistas del capital. De la rigidez econdmica y cultural de un siste-
ma disciplinario como la dictadura militar del general Franco, un sistema en el que todo
parecia estar claro, todo ocupaba su lugar bien delimitado, la derecha y la izquierda, el
poder y la resistencia, el arte como forma critica y la funcion del intelectual, se avanza
hacia un sistema flexible, de contornos difusos, liberado de esa apariencia de estatismo,
donde todo permanece en un constante movimiento que mezcla y confunde todo, la dere-
cha y la izquierda, los intelectuales y los politicos, los nacionalismos y los europeismos,
los defensores de un compromiso cultural (antes que econémico) y los que optaron por
hacer de la produccion artistica o intelectual una pingiie empresa. Esta es la modernidad
fluida de la que nos habla Bauman (2005), donde ya no existe un adentro y un afuera,
porque todo forma parte de un mismo sistema mundial, aunque traducido en situaciones
econdmicas y politicas locales tragicamente desiguales. A un proceso paralelo se refiere
también Bourdieu cuando habla de la retirada del Estado “de cierto nimero de sectores
de la vida social que le correspondian y de los que se responsabilizaba” (1999: 13), al
tiempo que se emancipa el individuo moral e intelectual como nuevo responsable del pro-
greso social. A quien no le va bien en el juego (social), es porque no actud debidamente;
éste es el “neodarwinismo social” que denuncia el socidlogo francés (1999: 60 ss.): el
Estado queda eximido de sus responsabilidades, que son trasladadas a cada individuo.

En términos coloquiales, diriamos que el enemigo es mas dificil de detectar, sobre
todo por esta condicion liquida, que le hace estar por todos los sitios al mismo tiempo, en
continuo movimiento, pasando de un estado a otro, transformandose al tiempo que mutan
las situaciones y los juegos de intereses. Como explican Hardt y Negri, en el Imperio la
disciplina clasica del trabajo —sobre la que también se construy6 la moral franquista— se
ha transformado en un sistema de control reproducido a todos los niveles, la biopolitica:

La primera pregunta que se formula hoy la filosofia politica no es si habra resistencia y
rebelion, ni siquiera por qué podria haberla; lo que se pregunta es como determinar el enemi-
go contra el cual hay que rebelarse. En realidad, con frecuencia lo que hace que la resistencia
se diluya en circulos tan paradéjicos es precisamente la incapacidad de identificar el enemi-
go. Pero la identificacion del enemigo no es tarea sencilla, puesto que la explotacion tiende a
no ejercerse en un lugar especifico y puesto que estamos inmersos en un sistema de poder tan
profundo y complejo que ya no podemos determinar una diferencia o medida especifica.
Sufrimos la explotacion, la alienacion y el dominio y los sentimos como enemigos, pero no
sabemos donde localizar la produccion de la opresion. Y aun asi continuamos resistiendo y
Iuchando (2002a: 190).

La deriva politica de los afios noventa, anunciada con las crisis internas del gobierno

socialista de Felipe Gonzalez y acentuada por el giro conservador que supuso la victoria
del Partido Popular, presidido por José Maria Aznar, en 1996, sobre todo a partir de la
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consecucion de la mayoria absoluta en 2000, ha servido para sefalar la necesidad de
recuperar un espiritu critico mas despierto desde el campo cultural; lo que se puede
entender como la version local de esas resistencias contra la “invasion neoliberal” —reto-
mando los términos de Bourdieu (1999)- caracteristica de los afios noventa. En el caso
de Espaiia, esto se ha visto acompafado de la intensificacion de los proyectos revisionis-
tas de la historia y las identidades, adoptado como discurso oficial a partir de la victoria
en 2004 de un renovado Partido Socialista bajo el mando de José Luis Rodriguez Zapate-
ro, al tiempo que se detecta desde la produccidn artistica una posicion mas combativa,
que por momentos seria comparable, manteniendo las distancias, a aquella que caracteri-
76 los tltimos afios sesenta.

Traumas historicos que parecian superados, o al menos bien alejados en el pasado,
como la Guerra Civil y la Transicidén han sido recuperados como condicion sine qua non
para pensar el presente, retomando caminos alternativos que permitan recorrer el aparen-
temente risuefio mapa cultural abierto en los ochenta. Bajo el signo del consenso y la
normalizacion se hizo la Transicidn, y bajo ese mismo signo de la concordia pareci6 dis-
currir la vida espafiola hasta hace poco. La pérdida de la tercera legislatura por parte del
Partido Popular, coincidiendo con el sangriento atentado terrorista en la madrilefia esta-
cidon de Atocha unos dias antes de las elecciones, podria entenderse a nivel simbolico
como el resultado de esa necesidad de volver a manifestar la vida espafiola, la actual y la
pasada, en términos de conflicto, fractura y oposicion.

Recuperar la historia y la vida cultural como resultado de fuerzas encontradas, de sis-
temas de poder y estrategias de resistencia, ha de contribuir a enriquecer un panorama
cultural excesivamente bienpensante y sospechosamente satisfecho de si mismo. De esta
suerte, éste se ha ido construyendo mas para encajar en el lugar que institucionalmente
se le prepar¢ a partir de la Transicidon que para seguir funcionando como una fuerza criti-
ca, es decir, de resistencia a los discursos dominantes (Cornago 2005). La ansiada nor-
malizacion de las instituciones politicas con la recién estrenada democracia afectd nece-
sariamente al campo cultural; la normalizacién institucional corri6 en paralelo a una
supuesta normalizacion —;restauracion?— cultural, a pesar de que ambos campos no deja-
ran de estar enfrentados en los afios sesenta. Esta identificacion entre cultura e institucio-
nes, que ha querido marcar un antes y un después de 1982, ha tenido un efecto empobre-
cedor al impedir la recepcion y desarrollo coherente de lineas artisticas y de pensamiento
que venian de atras, marginadas ahora en favor de lenguajes y discursos que volvieron a
alinearse bajo el oficialismo de un realismo puesto al dia con los denominados recursos
posmodernos; lo que permitia una facil identificacidon entre individuo y realidad, entre
subjetividad e historia.! La recuperacion de esta suerte de “realismos posmodernos”
(Oleza 1996), paraddjicamente alimentados de géneros de honda raigambre hispanica,
como el sainete, el melodrama o los costumbrismos més o menos criticos, se presentd
como el carpetazo final a una compleja produccion cultural que habia de quedar arrinco-
nada bajo etiquetas como neovanguardias, experimentalismos, posestructuralismos, cul-

Paralelamente se puede entender la afirmacion de Bourdieu sobre la progresiva exclusion en ciertos
sectores académicos de las voces mas criticas de la cultura contemporanea: “el trabajo de demolicion
del intelectual critico, muerto o vivo —Marx, Nietzsche, Sartre, Foucault y unos cuantos mas clasifica-
dos en bloque con la etiqueta de ‘pensamiento 68°—, es tan peligroso como la demolicion de la cosa
publica y se inscribe en la misma empresa global de restauracion” (1999: 21).

o



Rev24-01

13/12/06 09:49 Pagina 85 CE

Presentacion 85

tura de combate que quiso explicarse unicamente por una situacion politica que ya habia
acabado. Este pacto cultural animé una mirada despreocupada hacia un prometedor futu-
ro europeo, antes que seguir volviéndose a un pasado espinoso que se preferia dejar atras
con rapidez, a pesar de que en muchos casos no se habia podido hablar abiertamente de
¢l hasta entonces. De este modo, se traté de disimular el pensamiento de las diferencias
culturales e ideoldgicas, de la alteridad sobre la que construir las culturas del Estado
espafiol, proceso que llega al extremo en la segunda legislatura del Partido Popular, en
beneficio de una modernizacion de superficie, como denuncia Tomdas Ruiz-Rivas para el
campo de las artes, y un discurso apoyado esencialmente en la bonanza econdémica.

Los articulos que conforman este dossier nos hablan de la necesidad de volver a
levantar espacios de conflictos como un modo de resistencia, de seguir discutiendo las
identidades, la historia, los medios de comunicacidon de masas y el arte en términos de
procesos abiertos y en continua construccion. No es de extrafiar, por tanto, que la Guerra
Civil y la posguerra aparezcan en el analisis de Jo Labanyi como referencias necesarias
para entender los practicas culturales de los tltimos afios, denunciando el discurso apoli-
tico con el que, siguiendo la consigna del consenso, se trata de igualar a las victimas de
un lado y otro. Tanto Labanyi como Luis Diaz G. Viana se centran en la oralidad como
un instrumento no s6lo para dialogar con el pasado, sino también y sobre todo para cons-
truir el presente desde la subjetividad abierta y en proceso de los que vivieron la historia
pasada, pero que la siguen sintiendo y viviendo hoy; el recuerdo hecho acto, la memoria
haciéndose presente a través de rituales que luchan contra el paso del tiempo, como ese
gesto vivo de resistencia al olvido y la mentira, generado a partir de los atentados del 11-
M —sobre el que se ha construido el Archivo del Duelo que nos presenta Diaz Viana—, y
que puso en movimiento a las multitudes, de las que se han ocupado recientemente Hardt
y Negri (2002b), subjetividades creadoras de historia, democracia puesta en acto.?

Labanyi nos recuerda que lo que caracteriza a una democracia es la posibilidad de
convivir con las diferencias; sin embargo, a raiz del analisis de los testimonios actuales
de unas y otras victimas de la Guerra Civil, termina concluyendo que “la derecha parece
creer todavia que la nacion s6lo puede funcionar si se eliminan las diferencias”. En una
sociedad que se construye frente a un mercado tnico y global, la defensa de las diferen-
cias supone, sin duda, una de las principales estrategias de resistencia contra las formas
de poder impuesta desde los sistemas econdmicos.

El siglo xx ha sido un siglo de radicalidades, radicalidades ideologicas a las que se
ha respondido desde esas otras radicalidades artisticas, que han permitido seguir pensan-
do el presente en términos de diferencia cultural, como conflicto abierto, tan creativo
como tragico. A pesar de la imagen oficial que el mundo mas desarrollado trata de pro-
yectar de si mismo como espacio de racionalidad y justicia, el mundo se ha hecho uno, y
el tablero del horror, construido en esta misma cuna europea de la modernidad ilustrada,
nos recuerda que el tiempo de la globalizacién y el Imperio Gnico sigue siendo mas que
nunca un tiempo de radicalidades. ;Donde quedan entonces las radicalidades culturales e

En referencia a esta “cultura memorialistica”, convertida en los Gltimos aflos en un programa politico,
como nos recuerdan Jo Labanyi y Luis Diaz G. Viana, este dossier supone una continuacion de los enfo-
ques planteados en un dossier anterior de Iberoamericana. América Latina — Esparia — Portugal, coor-
dinado por José Manuel Lopez de Abiada (2004). Asimismo, para su repercusion de cara a la construc-
cion de las identidades colectivas, puede consultarse el dossier coordinado por Ulrich Winter (2004).
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intelectuales, las disidencias y fracturas a partir de las cuales repensar los paisajes cultu-
rales del Estado espaiol actual? La escasa visibilidad que éstas han podido alcanzar en
las ultimas décadas indica la urgencia de trabajar sobre estas radicalidades, diferencias y
alteridades, sobre las que construir las identidades y la realidad cultural de hoy en térmi-
nos de proceso, fragmentacion y crisis. La escasez de estos espacios de otredad en el
mundo del arte, la critica cultural y el pensamiento intelectual en Espafia son un sintoma
de su debilidad frente a los sistemas de poder.

Ariel Jerez traslada esta discusion al campo de los medios de comunicacion, anali-
zando su funcionamiento dentro del capitalismo liberal y la viabilidad de los iniciativas
denominadas “alternativas” puestas en marcha desde la Transicion. Volviendo sobre el
tema del otro, Parvati Nair llama la atencion sobre la necesidad de pensar las identidades
desde la otredad, acudiendo a la imagen que de los gitanos proyecta la cimara de Ramon
Zabalza: yo y el otro como la condicion para abrir un espacio de inestabilidades, cuestio-
namientos y resistencias a los discursos identitarios hegemonicos. Mientras que Alfredo
Saldafia reivindica el derecho de la escritura poética a construir campos de tensiones y
fracturas, enfrentados a la transparencia comunicativa impuesta como discurso cultural
académico a partir de los afios ochenta. Finalmente, Tomas Ruiz-Rivas despliega una
mirada critica sobre los modos de produccion y distribucion de las artes, sacando a la luz
los discursos culturales que sostienen la politica de algunos de los principales museos,
como el Reina Sofia, de Madrid, a mitad de camino entre la recuperacion de una historia
pasada y la necesidad de subirse al tren de la modernidad europea; operaciones de mar-
keting cultural que reducen el arte a su funcién institucional.
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